Slystie ludowe malarstwo na szkle



Slgskie ludowe malarstwo na szkle
Autor opracowania: Bogdan Jasinski (Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu)
pod redakgja Klaudii Kluczniok

Wydawca:

Zwiazek Slaskich Rolnikéw w Opolu,

przy wspotpracy z Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu
www.silesia.agro.pl

© 2014 Zwigzek Slaskich Rolnikéw w Opolu
Wszelkie prawa zastrzezone - All rights reserved
Drukowano w Polsce « Printed in Poland

Wydanie: |
Naktad: 500

Fotografie:

Viera Grondélova (9, 18, 19, 21)

Tomasz Kozik (1-8, 10-13, 17, 20, 22-24)

Piotr Zabtocki (14-16)

Fotografie eksponatéw ze zbioréw Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu,
Muzeum w Ostravie, kolekcji prywatnej Michata Wolnego.

Pierwsza strona oktadki: Chrystus na krzyzu, trzecia ¢wier¢ XIX w.,
Dolny Slask (zbiory Muzeum Slgska Opolskiego w Opolu), fot. Tomasz Kozik.
Ostatnia strona okfadki: Pod ptaszczem sw. Anny, 2010, wyk. Michat Wolny, fot. Piotr Zabtocki.

Sktad, projekt graficzny i druk:
Art Engine - design studio - Ludmita Sidorowska
tel. 606 32 77 56 + www.artengine.pl

%\ Konsulat
der Bundesrepublik Deutschland

Oppeln h Zwiazek Slaskich Rolnikéw
) Verband Schlesischer Bauern

Dofinansowane ze srodkéw Konsulatu Republiki Federalnej Niemiec w Opolu



. | 0)6;{ ,«% et

Fot.1 Aniotstréz, trzecia ¢wieré XIX w., Laséwka (zbiory Muzeum Slgska Opolskiego w Opolu)

Wetep

,Slaskieludowemalarstwonaszkle”toopracowanie
jednej z najbardziej interesujacych dziedzin dziedzic-
twa ludowej kultury slaskiej.

Prawdziwy rozkwit tej sfery artystycznej nastapit
w latach 1800-1870 i w duzym stopniu zwigzany byt
z ozywieniem zycia katolickiego na Slasku.

Co takiego czyni slaskie ludowe malarstwo na
szkle zjawiskiem wyjatkowym? Istniato przeciez wiele
osrodkéw malarskich w pobliskich Niemczech, Austrii,
Czechach, na Stowacji, w Polsce. Istotne jest zapewne
to, ze wielu badaczy tematu uwaza obszar hrabstwa
ktodzkiego oraz graniczace ze Slaskiem terytoria
potnocno-wschodnich Czech za kolebke ludowego
malarstwa na szkle w srodkowej Europie. Decydu-
ja o tym zaréwno daty powstania poszczegdlnych
osrodkéw (Skalice — potowa XVIII w., Lasowka — druga
potowa XVIIl w.), jak i okreslona stylistyka, przeniesio-
na stopniowo w inne regiony.

Upadek tej niezwyklej dziedziny sztuki ludowej
nastapit gtéwnie w wyniku wprowadzenia tanszych
form wytwarzania katolickiej ikonografii (litografia,
oleodruk). Ostatnie warsztaty malarskie funkcjono-
waty do lat dziewieédziesigtych XIX w., a pojedyncze
obrazy wykonywano do Il wojny $wiatowej. Obecnie
tg sztuka zajmuja sie nieliczne osoby.

Mamy nadzieje, ze to popularnonaukowe opra-
cowanie przystuzy sie rozpowszechnieniu wiedzy
o $laskim ludowym malarstwie na szkle oraz bedzie
stanowic inspiracje dla twércow nowego pokolenia.

Wykonawca przedsiewziecia jest Zwigzek Slaskich
Rolnikéw w Opolu, organizacja pozytku publicznego,
dziatajaca zgodnie ze swoja misja: ,Nowoczesne rol-
nictwo z zachowaniem slaskiej tradycji”.

Opracowanie zostato przygotowane przy wspot-
pracy z Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu oraz Muzeum
Slaska Opolskiego.

Klaudia Kluczniok
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Rys fistorgezny

Slaskie malarstwo ludowe na szkle jest nieroze-
rwalnie zwigzane zrozwojem hutnictwa szkta. Do naj-
starszych osad szklarskich na Dolnym Slasku nalezaty
Miedzylesie (Mittelwald 1358) oraz powstate w XIV
i XV w. osrodki w Marcinkowie (Martinsberg), Szklarce
(Glasegrund), ldzikowie (Kieslingswalde), Miedzygo-
rzu (Woélfelsgrund), Dtugopolu Gérnym (Oberlange-
nau) i Rézance (Rosenthal). W XVI i XVII w. utworzono
w poblizu dziewiczych laséw wiele nowych osrod-
kéw. Do najbardziej znanych nalezaty manufaktury
w Jugowie (Hausdorf), Strachocinie (Schreckendorf),
Szklarskiej Porebie (Schreiberhau), Lasowce (Kaisers-
walde). Po stronie austriackiej hrabstwa ktodzkiego
funkcjonowaty huty w Bedfichovce (Friedrichswald),

Destné (Deschney), nieco wyzej kompleks wielu
manufaktur i zaktadéw w okolicach Harrachova,
Novégo Svéta (Neuwelt), Turnova (Turnau) i Jablonca
(Gablonz). Na terenach przygranicznych Slaska
Cieszynskiego i w pdtnocnych Morawach dziataty
huty w Malenovicach (Malenowitz), NoSovicach (No-
schowitz), Raskovicach (Raschkowitz), KolStyne, okoli-
cach Vrbna pod Pradédem (Wiirbenthal).

Rozwoj przemystu szklarskiego na Slasku wynikat
z fatwego dostepu do surowca opatowego oraz pia-
sku szklarskiego. Osiedlali sie tutaj uznani mistrzowie
z terenu Niemiec i Czech. W wiekszosci z wymienio-
nych os$rodkéw wytwarzano szkto szybowe (taflowe)
i naczyniowe. Produkowane w Laséwce, Bedfichovce,
Destné szkto taflowe wyrdzniato sie szlachetna przej-
rzystoscia i byto bardzo wysokiej jakosci. Do poto-
wy XIX w. szklarze zajmowali sie gtéwnie tradycyjna
produkgja. Niestety, piece w hutach szkta w wyniku
ciagtej eksploatacji ulegaty co pewien czas uszko-
dzeniom. Regeneracja pieca trwata niekiedy nawet
pot roku, w zwigzku z czym pracownicy pozbawieni
byli podstawowego zrédta dochodéw. W tym czasie
czesc¢ z nich zajmowata sie pracami polowymi, reko-
dzietem i dziatalnoscig rzemieslnicza, dzieki czemu
uzupetniali budzet domowy.

Fot.2 Sw.Barbara, trzecia ¢wierc XIX w., Laséwka (zbiory Muzeum Slgska Opolskiego
w Opolu)

Osiemnastowiecznym Slaskiem wstrzasaty liczne
kryzysy ekonomiczno-spoteczne i polityczne, beda-
ce wynikiem konfliktu austriacko-pruskiego, zakon-
czonego zagarnieciem olbrzymiej czesci Dolnego
i Gornego Slaska przez Prusy. W granicach Austrii
pozostata cze$¢ hrabstwa ktodzkiego, Slask Opawski
i Slask Cieszynski. Zmiana administratora oznaczata
réwniez zmiane panujacego wyznania. Antyklerykal-
na polityka wtadz pruskich wzgledem Kosciota kato-
lickiego doprowadzita do konsolidacji wyznawcow
tej religii. W wyniku dziatalnosci kontrreformacyjnej
ozywieniu ulegto zycie spoteczenstwa katolickiego.
Na Slasku zlokalizowanych byto wiele osrodkéw pat-
niczych, odwiedzanych przez liczne rzesze wiernych:
Wambierzyce (Albendorf), Bardo (Wartha), Stary Wie-
listaw (Altwilmsdorf), Géra Igliczna k. Miedzygdrza
(Spitziger Berg), Goéra sw. Anny (Sankt Annaberg),
Krdliky (Grulich), Frydek-Mistek (Friedeck-Mistek),
Zl4te Hory (Zuckmantel), Svaty Kopecek (Olomouc).
O wyjatkowej popularnosci tych miejsc swiadczy



Fot.3 Sw.Jan Nepomucen, trzecia ¢wieré XIX w., Dolny Slgsk (zbiory Muzeum Slgska
Opolskiego w Opolu)

chocby fakt, ze w Wambierzycach i Bardzie liczbe
pielgrzymoéw szacowano na 100-150 tysiecy osob
rocznie. Uczestnictwo w odpustach i pielgrzymkach
stwarzato mozliwos¢ nabycia ré6znego typu dewo-
cjonaliow. Renesans patnictwa spowodowat wzrost
zapotrzebowania na pamiatki z miejsc pielgrzymko-
wych, wsréd ktorych pojawity sie i obrazy malowane
na szkle.

Przyjmuje sie, ze slascy szklarze, bazujgc na miej-
scowym szkle taflowym, zaczeli tworzy¢ pierwsze
obrazy najprawdopodobniej w Il potowie XIX w.
Poczatkowo byta to dziatalnos¢ prowadzona w jedno-
osobowych warsztatach. Na obrazach osiemnasto-
wiecznych przedstawiano wylacznie tematyke sakralna,
ktéra charakteryzuje sie czytelng odrebnoscia styli-
styczna. Rdwniez prace z przetomu XVIII/XIX w. i nie-
ktére z pierwszej potowy XIX w. nie maja znamion
standardowej produkcji. Rozkwit slaskiego malar-
stwa na szkle nastapit po 1830 r. Duza ilos¢ zamowien

spowodowata, ze warsztaty zaczety sie przeksztat-
ca¢ w rodzinne manufaktury, co niewatpliwie miato
wptyw na spadek jakosci dziet. Do rysunku kompozy-
¢ji uzywano szablonéw, formaty znormalizowano, co
utatwiato takze wytwarzanie lub zamowienie goto-
wych ramek. W trzecim ¢wieré¢wieczu XIX w. obrazy
produkowano seryjnie, co pozbawiato je jakichkol-
wiek cech indywidualnych. Miedzy 1860 a 1870 r.

Fot.4 Matka Boska Bolesna, trzecia ¢wier¢ XIX w., Laséwka (zbiory Muzeum Slgska
Opolskiego w Opolu)




Fot.5 Ecce Homo, trzecia ¢wieré XIXw., Dolny Slgsk (zbiory Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu)

w obrocie handlowym pojawity sie druki barwne
z zaktadu w Nowej Rudzie (Neurode), produkowa-
ne w duzych ilosciach dzieki zastosowaniu szybkiej
prasy. Malarze obrazéw na szkle nie wytrzymali kon-
kurencji ze strony firmy Treutlera, co spowodowato
stopniowe zatamanie rynkéw zbytu i ok. 1890 r. upa-

dek ostatnich manufaktur. Podobnie ksztattowata sie
sytuacja po drugiej stronie granicy — okres schytkowy
czeskiego malarstwa ludowego na szkle przypada na
lata 1870-1890. W pdzniejszym czasie powstato nie-
wiele prac, namalowanych najczesciej na konkretne
zaméwienia.



Fot.6 Tréjca swieta, trzecia ¢wier¢ XIX w., Laséwka (zbiory Muzeum Slgska
Opolskiego w Opolu)

Badania ( zbiory

Grupa dolnoslaskich obrazéw malowanych na
szkle zostata wyodrebniona przez niemieckiego ba-
dacza Herberta Wolfganga Kaisera w 1937 r. Wy-
dzielit on trzy fazy rozwojowe omawianego zjawiska:
pierwszg — obejmujacg indywidualne dzieta pocho-
dzace z konca XVIII w., druga - charakteryzujaca sie
postepujaca schematyzacjg przedstawien, trzeciag
- obejmujaca state wzorce (druga potowa XIX w.).
Badania nad historig malarstwa na szkle w Laséw-
ce (dawne hrabstwo ktodzkie) prowadzit znany
etnograf i kolekcjoner Georg Bernatzky (1896-1976).
W trakcie pobytéw w tej miejscowosci Bernatzky
zgromadzit wiele cennych materiatéw i zabytkow,
przeprowadzit wywiady z potomkami malarzy,
nawigzat kontakt z ostatnim zyjacym malarzem na
szkle Wilhelmem Rohrbachem oraz pozyskat wypo-
sazenie catego warsztatu rodziny Beckeréw. Bada-

nia nad malarstwem na szkle w Laséwce sg wspot-
czesnie kontynuowane przez Heidi i Fritza Helle.
W Polsce dolnoslaskie malarstwo na szkle byto przed-
miotem opracowan Ewy Jeczalik i Jozefa Grabow-
skiego, a w Czechostowacji tematyka ta zajmowali
sie miedzy innymi: Zdena Vachové, Karel Cernohor-
sky, Véra Hasalova, Lubos Kafka. W 2009 r. Muzeum
Karkonoskie w Jeleniej Gorze, a w 2014 r. Muzeum
Etnograficzne we Wroctawiu opublikowaty katalogi
zbioréw wiasnych malarstwa na szkle.

Ml'

Fot.7 Ecce Homo, trzecia ¢wieré XIX w., Laséwka (zbiory Muzeum Slgska Opolskiego
w Opolu)
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Fot.8 Chrystus Zbawiciel, przetom XVIlI/XIX w., Czechy (?) (zbiory Muzeum Slgska
Opolskiego w Opolu)

Jesus.

Wazna role w prowadzonych badaniach odgrywat
zebrany materiat ikonograficzny. Przed Il wojna $wia-
towa powstato kilka wielkich kolekcji prywatnych.
W okolicach Jeleniej Géry dziatat wybitny niemiecki
historyk sztuki Erich Wiese, ktéry w latach 1920-1944
zgromadzit najwiekszy znany zbiér dolnoslaskiego
malarstwa na szkle, liczacy ok. 4000 zabytkow. Wiese
zebrane obrazy sygnowat oraz prowadzit dokumenta-
cje badawcza. Niestety, olbrzymia wiekszosc tej kolek-
¢ji zaginefa. Podobny los spotkat prawdopodobnie
zbiory wspomnianego juz Georga Bernatzky’ego -
600 obrazéw na szkle z hrabstwa ktodzkiego. Gislind
Ritz wspomina o dziewieciu kolekcjach slaskiego
malarstwa na szkle w hrabstwie ktodzkim przed
1945, przy czym wszystkie nalezy uznac za zaginione.
Obecnie najwiekszy prywatny zbiér ludowych obra-
z6w na szkle z Laséwki nalezy do Heidi i Fritza Helle
(121 eksponatow).

Polskie i czeskie muzea posiadaja znacznie bar-
dziej rozbudowane kolekcje, przy czym wiele zabyt-
kéw to w mniejszym lub wiekszym stopniu destruk-
ty. Duzy problem stanowi réwniez ustalenie ich
proweniencji. W Polsce najwieksza kolekcje zgro-
madzono w Muzeum Karkonoskim w Jeleniej Gérze
- 1361 obiektéw, z czego 190 nalezy do dawnego
zbioru Wiesego. Muzeum Etnograficzne we Wro-
ctawiu posiada ponad 600 dolnoslaskich obrazéow
malowanych na szkle. Mniejsze kolekcje znajduja sie
w Muzeum Etnograficznym w Warszawie, Muzeum
Etnograficznym w Krakowie, Muzeum Slaska Opol-
skiego w Opolu, Muzeum Gérnoslgskim w Bytomiu
i innych. W Czechach nalezatoby uwzgledni¢ zbiory
Muzeum Etnograficznego i Rzemiosta Artystycz-
nego, Muzeum Narodowego w Pradze, Pétnocno-
czeskiego Muzeum w Libercu, Slaskiego Muzeum
Krajowego w Opawie, Muzeum Szumawy w Susi-
cach, Muzeum lJindficha w Domazlicach, Muzeum
w Ostrawie, Muzeum w Jicinie.

Osrodki ¢ tworey

W materiatach studyjnych czesto brakuje infor-
macji na temat istniejgcych osrodkéw malarskich.
Czes$¢ badaczy tematu przyjmuje, ze w wiekszosci
osad szklarskich funkcjonowaty warsztaty malarskie.
Ten tok myslenia nie jest jednak wystarczajaco udo-
kumentowany. Dotyczy to zwtaszcza obszaru Kotliny
Jeleniogdrskiej i Kotliny Kamiennogérskiej, jak tez
czesci terendw czeskich graniczacych ze Slaskiem.

Zdaniem Heinricha Buchnera i kilku innych bada-
czy tematu mozna z duzg dozg prawdopodobien-
stwa przyjaé, ze region pétnocnych Czech i Slaska
stanowi kolebke ludowego malarstwa na szkle
w Europie Srodkowej. W Skalicach (Langenau) juz ok.
1800 r. malarstwo rozwineto sie w przemyst domo-
wy. Malowaniem na szkle zajmowaty sie tam miedzy
innymi rodziny: Franza Schwalba, jego syna Franza
i wnuka Heinricha; Josefa Linkego; Antona Mossiga



Fot.9 Droga Krzyzowa, przetom XVIll/XIX w., Czechy (zbiory Muzeum w Ostravie)

i Antona Staritza oraz jego syna Franza Ignatza. Okres
rozkwitu tego osrodka przypada na lata 1830-1840,
ostatnie warsztaty dziataty do ok. 1890 r. Malarstwem
na szkle zajmowat sie takze Vincenz Janke, zatrudnio-
ny w fabryce luster w Sloupe (Blrgstein). W okolicach
Jablonca oraz w miejscowosciach zlokalizowanych
na potudnie i potudniowy zach6éd od tego miasta
istniato prawdopodobnie kilka, a moze i kilkanascie,
manufaktur i warsztatéw, gdzie produkowano obra-
zy na szkle. Malarze dziafali w Rochlicach (Rochlitz),
Ruprechticach (Ruprechtitz), w poblizu Novégo Svéta
(Neuwelt) i Harrachova (Harrachsdorf). Bazowali na
doskonatej jakosci miejscowym szkle taflowym.

W hrabstwie ktodzkim malarze na szkle tworzyli
w Destné. Kilka warsztatéw funkcjonowato w okoli-
cach Javornika (Jauernig), Jesenika (Freiwaldau) i Mi-
kulovic (Niklasdorf). Obszary te znajdowaty sie pod
wptywem biskupstwa wroctawskiego i otomuniec-
kiego. Rokrocznie wielkie rzesze pielgrzyméw od-
wiedzaty sanktuaria w Kralikach, Mariahilf w Zlatych
Horach (Zuckmantel) i Svatym Kopecku pod Oto-
muricem oraz Gére $w. Anny. Szkto taflowe pozyski-

wano z lokalnych osrodkéw szklarskich, sposréd kto-
rych najbardziej znane byto Vrbno pod Pradédem.
W Javorniku dziatat malarz obrazéw szklanych Josef
Neugebauer. Do najpiekniejszych obrazéw wytwo-
rzonych w tym regionie zalicza sie dzieta nawigzu-
jace do stylu barokowego, o formie i ornamentach
zaczerpnietych z wzornikéw firmy Langhammera
z Vrchlabi (Hohenelbe).

Warsztat malarski byt zlokalizowany réwniez
w jednym z najwazniejszych miejsc odpustowych
na granicy Slaska Cieszynskiego i Moraw, w mie-
$cie Frydek-Mistek. We Frydku na ulicy Mariackiej,
ponizej kosciota mieszkat i dziatat malarz obrazéw
na szkle, ktéry tworzyt do 1890 r. Informacje na ten
temat sg zawarte w pisemnej notatce sporzadzonej
przez Emilie Chlebusova. Na podstawie zebranych
materiatéw potwierdzono istnienie manufaktur ma-
larskich w Raskovicach koto Moravki, NoSovicach
i Malenovicach. Rowniez w pétnocnych Morawach,
w poblizu Slaska, dziatali malarze obrazéw w zna-
nych osrodkach szklarskich Kolstyne, Petfikovie
(Peterswald) i Adamovie (Adamsthal).
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na rodzing hutnikéw i malarzy na szkle w Laséwce
byli niewatpliwie Rohrbachowie. Pod koniec XVIII w.
stali sie dzierzawcami huty szkla oraz zatozyli hute
w Batorowie. Jako pierwszy w rodzie zaczat malowac
Johann Rohrbach, ktéry w 1801 r. kupit hute w Lasow-
ce. Rodzinne tradycje kontynuowali jego syn Anton
i wnuk Ignatz, produkujacy wraz z synem Wilhelmem
duze ilosci obrazéw. Ostatnim malarzem z rodu Rohr-
bachéw byt wybitnie uzdolniony Wilhelm mtodszy.
Prowadzit warsztat do 1890 r., przy czym pojedyncze
prace wykonywat na zaméwienie do lat trzydziestych
XXw. Zmartw 1938 .

Fot.10 Sw. Antoni, trzecia ¢wier¢ XIX w., Dolny Slgsk (zbiory Muzeum Slgska Opol-
skiego w Opolu)

Najbardziej znanym na Dolnym Slasku oérodkiem
byta Laséwka, potozona w hrabstwie ktodzkim. Dzia-
tato tam kilka rodzin zajmujacych sie wytwarzaniem
obrazéw na szkle, miedzy innymi: Rohrbachowie,
Wenzlowie, Tenzerowie, Beckerowie. Dzieki bada-
niom G. Bernatzky'ego zachowato sie duzo informacji
dotyczacych rodzin malarzy w Laséwce. Wiekszos¢
znich bytaze soba spowinowacona. Nie mozna wyklu-
czy¢, ze w okresie najwiekszego rozkwitu malarstwa
na szkle w Laséwce (1830-1850) powstawaty spotki
produkcyjne, w ktérych udziat miato wiele rodzin.

Za pierwszego malarza na szkle w Laséwce uwa-
za sie Christopha Wenzla, dziatajagcego w drugiej po-
towie XVIIl w. Wenzel byt zatrudniony w hucie szkta,
a podczas przerw produkcyjnych zajmowat sie malo-
waniem. Prawdopodobnie przynajmniej dwoch jego
potomkoéw malowato obrazy. Jednak najbardziej zna-

Fot.11 Sw. Wendelin, trzecia ¢wier¢ XIXw., Laséwka (zbiory Muzeum Slgska Opolskiego
w Opolu)



wego z drewna na torf i wegiel kamienny (poczatek
XIX w.) spowodowata wzrost przejrzystosci szkta.
Dobry gatunkowo surowiec produkowano réwniez
w pozostatych osadach szklarskich w hrabstwie
ktodzkim, miedzy innymi w Destné i Bedfichovce.
W pozniejszym okresie w wielu mniejszych osrod-
kach zlikwidowano walcownie. Malarze niejednokrot-
nie musieli sprowadza¢ szkto z odlegtych miejsc, np.
z Lasowki udawali sie w okolice Watbrzycha, przy czym
pozyskane szkto byto znacznie gorszej jakosci — miato

-
.
-

 Sefus ligt i

Fot.12 Droga Krzyzowa - Stacja XIV Jezus ztozony do grobu, XIX w., warsztat nieznany
(zbiory Muzeum Slgska Opolskiego w Opolu)

Przyjmuje sig, ze malarstwem na szkle zajmowali
sie rébwniez: August Tenzer, Anton i Franz Beckero-
wie, Franz i Anton Gewaldowie. Bernatzky wymienia
takze jako malarzy przedstawicieli rodzin Dohnalek
i Freiwald. Prawdopodobnie funkcjonowaty osrod-
ki malarskie w poblizu Kamiennej Goéry i Szklarskiej
Poreby. Brak zachowanej dokumentacji uniemozliwia
obecnie precyzyjne umiejscowienie warsztatow.

Surowce ¢ matem'm’y

W wiekszosci warsztatdw do malowania pozyski-
wano szkto taflowe z okolicznych hut. Surowiec ten
w zaleznosci od techniki produkgji charakteryzowat
sie rozmaitymi parametrami. Znakomite szkto wywa-
rzano w hutach usytuowanych w pétnocnych i p6t-
nocno-zachodnich Czechach: Novym Borze, Novym
Svéte, Harrachovie, Jilemnicach.

W Laséwce i Strachocinie w drugiej potowie
XVIIl w. wyrabiano zielone szkfo taflowe, stosunkowo
niskiej jakosci. Dopiero zamiana materiatu opato-

Fot.13 Chrystus na krzyzu, trzecia ¢wier¢ XIX w., Dolny Slgsk (zbiory Muzeum Slgska
Opolskiego w Opolu)
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Fot.14 Poszczegdlne etapy

Y9

ia na szkle — warsztat Michata Wolnego

niska przejrzystos¢, co zle wptywato na jakos¢ obrazéw.
Do malowania wykorzystywano najczesciej szkto
pochodzace z odrzutéw, majgce wady dyskwalifiku-
jace je do sprzedazy. Mogty to by¢ pecherzyki powie-
trza, nieznaczne deformacje lub rysy.

Wymiary szyb na obrazy poczatkowo nie byty
znormalizowane. Z czasem wprowadzono kilka
rodzajéw wymiaréw. W Laséwce obowigzywaty
trzy standardy: maty - 13x18 cm, $redni - 18x28 cm
i duzy — 28x36 cm. Szyby obrazéw pochodzacych
z kolekgji czeskich w Opawie i Ostrawie charaktery-
zuja znacznie bardziej zréznicowane rozmiary, cho¢
i tam dominowat system znormalizowany. Sporo
jest kompozycji o wymiarach 54x36 cm i 60x49 cm.
Znormalizowanie wymiaréw ufatwiatlo malarzom
zbyt, poniewaz eksponowanie obrazéw w zwartych,
réwnych rzedach w izbach wzmacniato u wiejskich
i miejskich odbiorcéw efekt odbioru wizualnego.

Do malowania uzywano pedzli o wtosiu z siersci
borsuka lub wydry. Bernatzky pisze, ze w Laséwce
stosowano kazeinowe farby kryjace, a w pézniejszym
okresie farby temperowe sprowadzane z Ktodzka.
Aby uzyskac wiekszg trwatosé, mieszano je z gumg
arabska.

Poczatkowo obrazy (grupa najstarszych osiem-
nastowiecznych dziet) osadzano w czarnych sze-
rokich, profilowanych ramach, fgczonych na piéro,
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o zapleckach zabezpieczanych drewnianymi tubka-
mi i koteczkami. Ramki wykonywano w warsztatach
malarskich. Po 1830 r., a zwtaszcza w okresie malar-
stwa okresu seryjnego wymiary ram réwniez ulegty
znormalizowaniu. Wykonywat je jeden z cztonkéw
rodziny, a pdzniej ich wytwarzaniem zajmowali sie
ramiarze. Byly to zazwyczaj proste brazowe ramki,
z zabezpieczeniem od spodu w formie tubek drew-
nianych umocowanych drewnianymi koteczkami.

Technita

Proces malowania zaczynat sie od czyszczenia
szyby. Z powierzchni szkta usuwano wszelkie za-
brudzenia oraz slady po palcach. Odttuszczenie tafli
byto warunkiem niezbednym do przeprowadzenia
procesu malarskiego, poniewaz nattuszczone szkto
Zle przyjmuje krycie farbami. Nastepnie podktadano
pod szybe szkic narysowany na podstawie $wietego
obrazu lub innego graficznego wzoru i malowano na
niej pedzelkiem kontury w wybranym kolorze: czerni,
sepii, z6tci, brazie, czerwieni, bezu. Do ok. 1800 . (Ska-
lice) i 1820-1830 r. (pozostate osrodki) malarze wyko-
nywali obrazy w catosci. W drugiej fazie rozwojowej,
w wyniku wzrostu zamowien, nastapit podziat pracy
w obrebie konkretnych warsztatow. Kontury, cienie,
twarze, rece byly dzielem najzdolniejszych czton-
kéw rodziny. Wypetnieniem postaci i tla, wytwarza-
niem ramek zajmowali sie inni cztonkowie rodziny.



Fot.15 MichatWolny przy pracy

W rodzinie Rohrbachéw w Laséwce kontury malo-
wat Wilhelm Starszy z synami Wilhelmem Mtodszym
i Josefem. We Frydku-Mistku za malowanie ornamen-
téw obrazéw odpowiedzialna byta Emilie Chlebusova.

Strukture motywu tworzono na tylnej stronie szy-
by w odwrotnej kolejnosci niz w malarstwie tradycyj-
nym. Obowigzywata zasada ,0d szczegdtu do ogotu”,
tzn. od elementéw najmniejszych i cieniowanych do
najwiekszych, czyli tta. Cieniowanie ciata, szat i in-
nych elementéw wykonywano na poczatku, potem
wypetniano kolorami odziez, a p6zniej pokrywano
farbami ornamenty i na samym koncu tto. W przy-
padku twarzy proces malowania rozpoczynano od
oczu, w ktdérych nanoszono blask Zrenicy, Zrenice,
a w konicu biatko oka. Nastepnie cieniowano policzki,
okolice uszu, podbrédka, przestrzenie pod brwiami,
ustami, oczami i wypetniano reszte powierzchni.

W poszczegdlnych osrodkach zauwazalna jest
pewna powtarzalnos$¢ uzywanej palety barw. W ob-
razach z Gor Orlickich czesto spotyka sie sine lub
biate tto. Biate tto jest bardzo charakterystyczne dla
dziet malarzy z pobliskiej Laséwki (po 1850 r.). Podob-
nie jak i czesto spotykany po 1830 r. motyw czerwo-
nego gozdzika z zielonymi lub niebieskimi listkami

Fot.16 Jak $w. Krzysztof Jezusa przez Jordan przenosit, 2014, wyk. Michat Wolny
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Fot.17 Sw. Jan Nepomucen, technika eglomizowania, potowa XIX w., Czechy (zbiory
Muzeum w Ostravie)

w ksztatcie ptomieni. Innym charakterystycznym
przedstawieniem sg girlandy kwiatowe ztozone z réz,
gozdzikéw i listowia. Grube czerwonobrazowe kon-
tury, zielonkawe cienie na policzkach i nosie, ciemno-
niebieskie i czarne tta wystepuja w dzietach z okolic
Javornika, a obrazy ,opawskie” majg czesto grube
czekoladowe kontury i granatowe tfa.

Ok. 1830 r. w dystrybucji pojawiajg sie pierwsze
obrazy o lustrzanych ttach. Wiekszo$¢ tego typu
obrazéw pochodzi z drugiej potowy XIX w. i nosi
znamiona standardowej produkgji. Postacie, scenki
rodzajowe malowano przy uzyciu farb kazeinowych
lub temperowych. Elementy dekoracyjne (architek-
tura, ornamenty na obrazach z Laséwki (Anton Bec-
ker, Wilhelm Rohrbach) kryto farbg srebrng (efekt
zblizony do trawienia szkfa), kontury ciata - bragzem
lub czernia, kontury dekoracji - biela, atrybuty - zto-
tem. Niekiedy postacie ujmowano w koliste lub pro-
stokatne obramienie, zwieiczone rozbudowanym
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ornamentem roslinnym wyrastajagcym z wazonu albo
kosza, kiedy indziej przedstawienie pozbawione byto
ozdobnikéw. Obrazy o lustrzanym tle wytwarzane
w potnocno-wschodnich i pétnocnych Czechach
majg czesto szlifowang lub rytg dekoracje, ozdobne
elementy kompozycji.

Jedna z najrzadziej stosowanych technik wytwa-
rzania obrazéw na szkle byto eglomizowanie. Jest to
zdobienie szkta pfaskiego za pomoca grawerowania
motywow dekoracyjnych w warstwie farby natozo-
nej na odwrotnej stronie szyby. Pod wygrawerowang
powierzchnie podkfada sie nastepnie btyszczaca fo-
lie, przewaznie w kolorze ztotym, rzadziej srebrnym.
Wedtug Buchnera ten typ obrazéw wykonywano
réwniez inaczej: naktadano ptatki ztota lub srebra na
szkto, po czym igfa rytowano rysunek, a na koncu
malowano obraz czarng farba. Wieksza grupa takich
obrazéw znajduje sie w zbiorach muzedw w Opawie,
Ostrawie, Jeleniej Gorze i Wroctawiu.

Obrazy byty czesto pozbawione napiséw. Wyste-
powaty one gtéwnie pod wizerunkami swietych, na-
malowane przewaznie na czarnym (w kolorze z6tci,
bieli) lub biatym tle (w kolorze czerni, sepii), oddzielo-
nym od reszty obrazu.

Tematyka obrazow

Jednym z gtéwnych zrédet wzoréw wykorzy-
stywanych w slgskim malarstwie ludowym na szkle
byta grafika dewocyjna. Ma to bezposredni zwigzek
ze wspomnianym juz rozkwitem zycia katolickiego
na obszarze Slaska oraz przygranicznych terenach
czeskich. Wierzono, ze zawieszane obrazy roztacza-
ty opieke nad mieszkaricami domu, petnity zatem
role ochronna. Duza liczba obrazéw znajdujacych sie
w izbie Swiadczyta takze o poboznosci i wysokim sta-
tusie majatkowym gospodarzy. Tematyka przedsta-
wien nawiazywata, jak wspomniano, do powszechnie



W zbiorach muzealnych i prywatnych znajduje
sie duza liczba cudownych obrazéw Matki Boskiej,
przypisanych do konkretnych osrodkéw patni-
czych. Wiekszo$¢ z nich zlokalizowana byfa na Slasku
i w Czechach, miedzy innymi: Wambierzyce, Bardo,
Stary Wielistaw, Géra Igliczna, Kraliky, Frydek-Mistek,
Provodov, Zl4te Hory. Pojawiajg sie rowniez wizerunki
austriackich Marii Taferl i Mariazell.

Fot.18 Sw.Barbara, druga potowa XVlllw., Czechy (zbiory Muzeum w Ostravie)

spotykanych w obiegu drukéw dewocyjnych, przy
czym poszczegdlni malarze szczegélng uwage zwra-
cali na istniejgce zapotrzebowanie, bedace wynikiem
popularnosci konkretnych wzorcow.

W ludowym malarstwie na szkle mozna odnoto-
wac bardzo duza r6znorodnos¢ motywow sakralnych.
Najwieksza grupe stanowig obrazy z przedstawienia-
mi $wietych. W przypadku sw. Jana Nepomucena,
$w. Wactawa, $w. Barbary mamy zapewne do czynie-
nia z odwotaniem do szczegdlnego kultu tych po-
staci w Czechach lub na Slgsku. Inni, jak $w. Walenty,
$w. Antoni, sw. Florian, $w. Otylia, $w. Cecylia, wy-
stepuja powszechnie jako patroni i wspomozyciele.

Kolejna grupe stanowig obrazy ze scenami z zycia
Marii i Jozefa, a wéréd nich miedzy innymi: Swieta
Rodzina, Pieta, Dobra Pasterka, Ukoronowanie Maryji,
Jézef z Jezusem. Na wielu obrazach przedstawiono
zycie Jezusa: Boze Narodzenie, Ucieczka do Egiptu, ; b ; e St
Ostatnia Wieczerza, Ecce Homo, Grob Jezusa, Serce  Fot.19 Niepokalane Serce Najswietszej Marii Panny, trzecia cwieré XIX w., Laséwka
Jezusa, Dobry Pasterz, Tréjca Swieta, Droga Krzyzowa. (zboty Mzeum Sgska Opolskiego w Opol)
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Fot.20 Legenda sw. Genowefy, przetom XVIII/XIX w., Czechy (zbiory Muzeum w Ostravie)

Bardzo niekonwencjonalne sg obrazy z okolic
Opawy i Frydka-Mistka ukazujace np. sw. Barba-
re oraz odnalezienie sw. Genowefy. Pochodza one
z drugiej potowy XVIII w. i przetomu XVIII/XIX w. Nie-
zwykle barwne i efektowne, osadzone w barokowej
stylizacji, przedstawiaja $w. Barbare jako zazywng,
pulchna arystokratke w bogatym odzieniu, co stano-
wi nawigzanie do dwczesnie spotykanej ikonografii
cesarzowej austriackiej Marii Teresy. Sw. Genowe-
fa zostaje natomiast odnaleziona przez fantazyjnie
ubranych wojakéw na koniach, przypominajacych
austriackich rajtaréow lub dragonéw. Zotnierzom to-
warzyszg mocno przestylizowane rysunki pséw. Tak-
ze inne przedstawienia z omawianych warsztatow
charakteryzuje szeroka paleta koloréw oraz wieksza
swoboda w traktowaniu tematu, co wida¢ chocby
w obrazach z Drogi Krzyzowej, gdzie Pitat i rzymscy
zotnierze sa ukazani jako Saraceni.

Wsrdéd obrazéw o tematyce $wieckiej spotykane
sg alegoryczne przedstawienia por roku i por dnia,
zywiotoéw, scenki rodzajowe, sporzadzane okazjonal-
nie portrety osobistosci rzadzacych, miedzy innymi
Fryderyka Wilhelma, pruskich generatéw.

Dystrybucja obrazow

Poczatkowo malarze prawdopodobnie sami roz-
nosili i sprzedawali swoje obrazy. Rosnacy popyt na
wyroby tego rodzaju spowodowat, ze pojawili sie za-
wodowi ,roznosiciele”, Przy niewielkiej odlegtosci do
transportu uzywano taczek lub nieduzych recznych
woézkow. W powszechnym uzyciu byty kosze, stuzace
do przenoszenia innych towaréw. Po obrazy zgtaszali
sie rowniez kramarze oraz handlarze dewocjonaliami
z kazdego wiekszego miejsca odpustowego na Sla-
sku i w Czechach. Niektore z rodzin wyspecjalizowaty
sie w sprzedazy obrazéw, np.: Freiwaldowie, Tanzero-
wie, Marsengerowie z okolic Laséwki lub Batorowa.
Friedrich Becker, potomek Tanzerdw, pisat: Dziadek
mdj August Tenzer, urodzony w 1850 roku, sprzedat ok.
1880 obrazéw na szkle pewnego malarza z Laséwki,
prawdopodobnie pana Rohrbacha. Razem ze swym
krewnym Freiwaldem wedrowat z zatadowanym wadz-
kiem recznym az na Gérny Slgsk, a przede wszystkim do
katolickiego Poznarniskiego, by tam sprzedawac obrazy.
Dziadek i jego towarzysz byli z requty od 4 do 6 tygodni
w drodze. Przez 10 lat dziadek sprzedawat obrazy na
szkle (G. Bernatzky).



Fot.21 Sw. Augustyn, trzecia ¢wier¢ XIXw., Laséwka (zbiory Muzeum Slgska Opolskiego
w Opolu)

Roznosiciele dostarczali obrazy na Slask, do
Czech, Stowadji, Prus Wschodnich, porozbiorowej
Polski, a nawet do Rumunii. Malarz Wilhelm Rohr-
bach jeszcze na poczatku XX w. poszedt do Polski,
zabierajac na sprzedaz swoje obrazy. Najwazniejszy-
mi miejscami zbytu byly osrodki patnicze na Slasku
i w Czechach.

We Frydku-Mistku malarz oprécz wytworow
wiasnych sprzedawat obrazy wytwarzane w innych
osrodkach, miedzy innymi na pobliskiej Stowaciji.
Mieszkancy Petfikova i Adamova wyspecjalizowali
sie w handlu obwoznym dewocjonaliami, przy czym
znaczna cze$¢ oferowanego przez nich asortymentu
stanowity obrazy malowane na szkle.

Zakoviczenie

Tradycyjne malarstwo na szkle na obszarze Slaska
i przygranicznych Czech przez ponad sto lat stanowi-
to, oprécz malowanych mebli, jedna z najciekawszych
i najprezniej dziatajgcych gatezi rekodzieta artystycz-
nego i sztuki ludowej. Jej rozkwit byt scisle zwigza-
ny z rozwojem zycia katolickiego, upadek zostat
spowodowany, co czeste i znamienne dla wyrobdéw
artystycznych, przez wdrozenie do produkgcji tan-
szych technologii (litografia). Miejsce w izbach miesz-
kalnych znalazty obrazy drukowane. Pod koniec
XIX w. zamkniete zostaty ostatnie dziatajace warsz-
taty malowania na szkle. Wilhelm Rohrbach z Laséw-
ki wykonat ostatni obrazek na prywatne zlecenie
w 1930 r. Powstate przed Il wojna $wiatowa kolekcje
prywatne w olbrzymiej wiekszosci zaginety lub ule-
gty zniszczeniu. Z ok. 6000 eksponatéw zgromadzo-
nych wéwczas tylko na Dolnym Slasku aktualnie w in-
wentarzach polskich placowek muzealnych figuruje
nie wiecej niz 2500 zabytkow. Znacznie wiecej obra-
z6w zachowato sie w zbiorach czeskich.

Malarstwu na szkle z omawianego obszaru po-
Swieconych byto kilkanascie wystaw, zaréwno
w Polsce, jak i w Czechach. Po obu stronach granicy
podejmowane sg przez osoby prywatne dziatania
o charakterze komercyjnym lub spotecznym zmie-
rzajace do prezentacji tradycji ludowego malarstwa
na szkle. Zamieszkata w Hornim Maxovie Pavlina
Junova wykonuje znakomite repliki dawnych obra-
zOw i sprzedaje je prywatnie oraz w pobliskich mu-
zeach. Historyk sztuki Ewa Nagoérska wykonywata
repliki dolnoslaskich obrazéw do zbioréw Muzeum
Wsi Opolskiej w Opolu. W pézniejszym okresie wy-
twarzata kopie i prowadzita ich sprzedaz. Obecnie
czasami naucza techniki malowania na szkle. Dziata-
nia o podobnym charakterze realizuje Muzeum Wsi
Opolskiej w Opolu, przy czym sg one skierowane
do odbiorcy dorostego (kursy) oraz do dzieci i mto-
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Fot.22 Sw. Walenty, trzecia ¢wieré XIX w., Laséwka (zbiory Muzeum Slgska Opolskiego
w Opolu)

dziezy (warsztaty). Bardzo interesujace zjawisko
w dziedzinie malowania na szkle stanowi twdrczos¢
nieprofesjonalna. Wspoéitczesni twdrcy korzystajg
w pracy z zupetnie innych surowcéw. Kontury rysuje
sie czarnym tuszem przy uzyciu stalowki osadzonej
w obsadce lub za pomoca pisakéw do opisywania
ptyt CD. Do malowania uzywa sie rozmaitych gatun-
kow pedzelkéw, od naturalnych po syntetyczne, oraz
farb akrylowych. Przedstawiana tematyka niekiedy
odwzorowuje znane religijne schematy kompozycyj-
ne, niejednokrotnie jednak przyjmuje wspdtczesng
forme narracyjna. Znakomitym tego przyktadem sa
prace Michata Wolnego.

Fot.23 Sw. Anna Nauczycielka, trzecia ¢wier¢ XIX w., Dolny Slask (zbiory Muzeum Slg-
ska Opolskiego w Opolu)

Jak powszechnie wiadomo, zjawiska kulturowe,
tradycja zyja wytacznie dzieki zmianie. Dlatego
w twdrczosci nieprofesjonalnej nalezy upatrywacd
ozywczego impulsu, ktory sprawi, ze dawne ma-
larstwo na szkle wzbudzi wieksze zainteresowanie
uczestnikow kultury. Sprzyja¢ temu moga réwniez
podejmowane dziatania reanimacyjne. Dawne obra-
zy przemawiajg do nas pieknymi kompozycjami, ko-
lorem, cieniowaniem, magia pecherzykéw powietrza
i barwg szkta, wspotczesne — fantazja i kolorystyka.
Moze zatem warto samemu zaczarowac szkto?



Fot.24 Chrystus Zbawiciel, trzecia ¢wier¢ XIXw., Laséwka (zbiory Muzeum Slgska Opolskiego w Opolu)
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