)
e

- - ] -.-" : "- .-. I.-l--_.-_- -
701 -
mehéw

n




Malowana porcelana opolska
Autor opracowania: Bogdan Jasiriski

pod redakcja Klaudii Kluczniok.

Wydawca:

Zwiazek Slaskich Rolnikéw w Opolu,

przy wspétpracy z Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu
45-086 Opole « ul. Powstaricow Slaskich 25

© 2012 Zwiazek Rolnikéw Slaskich w Opolu
Wiszelkie prawa zastrzezone « All rights reserved

Drukowano w Polsce « Printed in Poland
ISBN 978-83-929358—-8-9

Wydanie: |

Naktad: 500

Fotografie: Tomasz Kozik
sktad, projekt graficzny i druk:

« Art Engine — design studio « Ludmita Sidorowska

« tel: 077 48 44 180 « tel. 0606 32 77 56 « ludmila@artengine.pl «

Fotografie: Tomasz Kozik

Zdjecia na oktadce:
« pierwsza strona oktadki: serwis kawowy, porcelana natryskiwana, ryta, farby naszkliwne, wyk. Maria Kobytka,
lata 70. XX w.
« ostatnia strona oktadki: filizanka ze spodkiem, porcelana, farby naszkliwne, malowanie, wyk. Réza Prymus, 1976

Zwiazek $laskich Rolnikow ﬁ MU ZEUAN
-k OPOLSKIE e W3S OPULSKIED =i

) Verband Schlesischer Bauern
A

Dofinansowane ze srodkéw Samorzadu Wojewddztwa Opolskiego.




Opolska porcelana, kunsztownie zdobiona, stata sie jednym z najbardziej roz-
poznawalnych wytworéw regionalnych. W pieknych, recznie malowanych wzo-
rach kwiatowych zachowata sie cata slaska tradycja ludowa. Tak istotna w czasach
wspotczesnych, gdy coraz bardziej docenia sie walory regionalne, gdy dla lokalnych
srodowisk mate ojczyzny maja coraz wieksze znaczenie.

Wydany wtasnie folder przybliza wiedze o malowanej recznie opolskiej porcela-
nie. Takich publikagji popularnonaukowych — w nowoczesnej, ilustrowanej formie

— dotad brakowato.

Wykonawca przedsiewziecia jest Zwiazek Slaskich Rolnikéw w Opolu, orga-

nizacja pozytku publicznego, dziatajaca zgodnie ze swoja misja: ,Nowoczesne rol-
nictwo z zachowaniem $laskiej tradycji”. Opracowanie zostato przygotowane przy

wspotpracy z Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu.

Klaudia Kluczniok

1. Serwis kawowy, porcelana, farby naszkliwne, malowanie, wyk. Anna Kostka, 1995
2. Kroszonki, technika rytownicza, 1973




Malowana porcelana opolska — geneza i rys historyczny

Poczawszy od potowy lat szesédziesiatych ubiegtego stulecia w wielu sklepach
Cepelii, zlokalizowanych na terenie catego kraju, mozna byto naby¢ malowang
opolska porcelane. Komplety obiadowe i $niadaniowe, wazony, patery i inne roz-
maite formy przyozdobione w wielokolorowe lub jednobarwne ornamenty ro-
Slinne, przeniesione z opolskich kroszonek, cieszyty sie sporym zainteresowaniem
wsréd naszych rodakoéw i zagranicznych turystéw. W latach 1970-1990 duza czesé

produkgji opolska Cepelia eksportowata poza granice kraju.

Skad pojawit sie pomyst na malowanie porcelany w ten wtasnie sposob? Jaka jest
geneza tego niezaprzeczalnie wielkiego sukcesu? W przypadku odpowiedzi na te
pytania uzycie popularnego sformutowania, ze sukces ma wielu ojcow, jest jak naj-

bardziej uzasadnione.

3. Talerz ptaski, porcelit, farby naszkliwne, drapanie, wyk. Anna Czurlok, lata 60. XX w.

Opolszczyzna jest regionem stynacym z wyrobu przedmiotéw dekoracyjnych
z dziedziny plastyki obrzedowej. Sposréd nich najbardziej znane sg opolskie kro-
szonki (krotsonki), czyli wielkanocne jajka zdobione technika rytownicza. Aby pod-
trzymacé tradycje ich wykonywania, w 1957 r. Muzeum $laska Opolskiego w Opolu
zorganizowato pierwszy konkurs kroszonkarski. Impreza okazata sie niezwykle
udana. Nastepne konkursy odbywaty sie — pod auspicjami MSO - co roku, zazwy-
czaj w Miejskim Domu Kultury lub w Wojewddzkim Domu Kultury w Opolu. Na-
grody przyznawano za prace wykonane w domu oraz podczas konkursu. Uczest-

niczkami zmagan konkursowych byty przewaznie starsze kobiety.

W 1963 roku w komisji oceniajacej prace zasiedli: Czestaw Kurek, Jan Matysek,
Halina Jakubowska i Franciszek Adamiec. Podczas obrad jury zrodzit sie pomyst,

by przenies¢ tradycyjne wzornictwo z kroszonek na bardziej trwaty materiat i roz-

4. Talerz plaski, porcelit, farby naszkliwne, drapanie, wyk. Stefania Okos, lata 60. XX w.



propagowacé go wirdd szerszego grona odbiorcéw. Realizagji tego zadania podjeli sie
etnograf Czestaw Kurek i prezes opolskiej Cepelii Jan Matysek. Zaprosili do siedziby
Cepelii podwojna laureatke konkursu kroszonkarskiego, Stefanie Okos (znang péz-
niej pod nazwiskiem Topola). W toku rozmow ustalono, ze to wtasnie ona przepro-
wadzi pierwsze proby na porcelicie pozyskanym z zaktadu w Tutowicach. Wyko-
nane przez nia prace zostaty wypalone w piecu ceramicznym w Cepelii. Niedtugo
pdzniej w probach zaczeta tez uczestniczyé Réza Zymetka, ktéra oprécz tego zajeta

sie kwestiami logistycznymi.

W trakcie przygotowan pojawity sie problemy natury formalnej. Prezes Jan Ma-
tysek nie otrzymat zgody na rozpoczecie produkdji. W centrali Cepelii uznano dra-
panie porcelitu za nazbyt nowoczesna technologie, nie majaca zwiazku z tradycyj-
nymi kroszonkami. Dopiero wstawiennictwo wybitnego polskiego etnografa prof.

Romana Reinfussa zadecydowato o zmianie stanowiska centrali w Warszawie.

Préby trwaty do marca 1964 r., kiedy to zostata uruchomiona produkcja w za-
ktadzie przy ul. Staromiejskiej. Oprécz wymienionych oséb uczestniczyta w nich
Gertruda Mateja, a wzornictwo dopracowywat Piotr Grabowski. Praca zdobniczek
miata charakter spoteczny, a swego rodzaju wynagrodzenie stanowity nagrody fi-
nansowe przyznane tworczyniom przez Jana Matyska za wykonanie pamiatko-

wych pater.

Wzory poczatkowo przenoszono wytacznie na porcelit, dopiero pod koniec lat
sze$édziesiatych XX w. zaczeto do tego celu wykorzystywaé porcelane. Przy jej
produkgji Cepelia zatrudniata coraz wiecej pracownikow. Podczas rekrutacji kazdy
z nich otrzymywat zadanie wykonania kilku kroszonek. Na tej podstawie oceniano

umiejetnosci i przydatnosé poszczegélnych osob w dekorowaniu porcelany.

W 1968 r. oficjalnie uruchomiono dziat zdobnictwa porcelany wzorami ada-

ptowanymi z opolskich kroszonek. W tym samym roku w Teatrze Ziemi Opolskiej

5. Filizanka ze spodkiem, porcelana, farby naszkliwne, drapanie, malowanie, wyk. Réza Prymus, 1974
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przy ul. Krakowskiej (dzisiejsza Filharmonia Opolska) odbyta sie pierwsza publicz-
na prezentacja opolskiej porcelany, potaczona z pokazami malowania, w ktorych
uczestniczyty: Maria Rudzik, Maria Kobytka i Stefania Okos.

W latach siedemdziesiatych XX w. porcelana malowana w opolskiej Cepelii zdo-
byta uznanie odbiorcow krajowych, stata sie tez produktem cenionym poza grani-

cami kraju.

Stale powiekszajaca sie liczba pracownikéw doprowadzita do wzrostu konku-
rencyjnosci i podniesienia jakosci wyrobow. Doceniano kreatywnosé i pomystowosé
zatrudnianych oséb. Niebagatelny wptyw na taki stan rzeczy miata strategia mar-
ketingowa prowadzona przez prezesa Jana Matyska. Od konca lat szes¢dziesiatych
XX w.w Cepelii organizowano konkursy zdobienia porcelany (w pézniejszym okre-
sie comiesieczne) nagradzane finansowo. W tym czasie przy jej malowaniu praco-
wato okoto 70-80 oséb.

6. Talerz plaski, porcelana, farby naszkliwne, malowanie, wyk. ). Knosola, 1982

Na zdobionych przedmiotach dominowaty bardzo drobne, zageszczone, wielo-
barwne wzory. W toku prowadzonych préb udoskonalony zostat proces technolo-
giczny. Ornamentyke starano sie przenies¢ na inne materiaty, takie jak szkto, ptot-
no, drewno. W 1976 r. opolski Oddziat Stowarzyszenia Tworcow Ludowych zorga-
nizowat wystawe Ludowa Twérczo$¢ Artystyczna na Opolszczyznie. Na ekspozycji

zaprezentowano m. in. dzieta opolskich malarek porcelany.

O ich roli i znaczeniu $wiadcza stowa zamieszczone w katalogu wystawy: ,Wie-
le zdobniczek porcelany, wyzywajacych sie kiedys tylko na kruchej skorupce jajka,
moéwi, ze whasnie dzi$ praca ich, jakze mocniej utrwalona na porcelanie, jest tym,
o czym marzyly przez cate swe zycie. Wiecej: 53 takie, co stwierdzaja, iz wtasnie po-
przez te tworczo$é czuja sie prawdziwie szczedliwe. Dlatego organizatorzy wystawy
chcieliby, by ta rado$¢ wmalowana w biel, utrwalona wypalaniem na goraco, stata

sie przezyciem szerszym, powszechnym”.
¢ep Y ym, p Y

7. Talerz gteboki, porcelana, farby naszkliwne, malowanie, wyk. Krystyna Szkilnik, 1982



W latach osiemdziesiatych XX w. konkursy zdobienia porcelany miaty charak-
ter otwarty — uczestniczyty w nich réwniez osoby niezrzeszone w opolskiej Cepe-
lii. Tworczynie czesto braty udziat w imprezach plenerowych takich jak Cepeliada,
Targi Sztuki Ludowej, w pokazach odbywajacych sie w wielu miastach Polski i poza

granicami kraju (Bietgorod, Lipsk, Poczdam, Enschede, Bruksela i inne).

Od potowy lat dziewigédziesiatych XX w. zauwazalne stato sie znaczne pogor-
szenie kondycdji finansowej opolskiej Cepelii, co miato bezposredni zwiazek ze spad-
kiem zainteresowania jej wyrobami. Niewatpliwie wptyw na to miata réwniez de-
centralizacja krajowej spétdzielni. Oddziaty lokalne musiaty odtad same zabiegaé
o potencjalnych odbiorcow. Okazato sie, ze w warunkach wolnorynkowych trudno
im utrzymac produkcje i zbyt. Powoli rozpoczeto wyprzedaz majatku, zmniejszano

zatrudnienie, az w 2006 r. opolska Cepelia ogtosita upadtosé.

Obecnie zdobnictwo porcelany jest kontynuowane w prywatnych firmach przez

kilku bytych pracownikéw i dawnych uczniéw spétdzielni.

Opolskie muzea posiadaja w swoich zbiorach dwie pokazne kolekcje malowanej
i drapanej porcelany. W Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu od korica lat szes¢-
dziesiatych XX w. dokonywano systematycznych zakupéw wyrobéw zdobniczek.
O ksztatcie kolekcji zadecydowaty starania Haliny Jakubowskiej, Elzbiety Wijas-
Grocholskiej i Matgorzaty Goc.

Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu przejeto, w wyniku likwidacji opolskiej Cepe-
lii, wzorcownie pracowni zdobienia porcelany. W swoich zbiorach posiada ponad
500 prac. Spora czes¢ tej kolekdji to unikatowe wytwory, nagrodzone w konkursach
zdobienia porcelany w latach szeéédziesiatych i na poczatku lat siedemdziesiatych
XX w. Najcenniejsze pozycje stanowia naczynia szklane wykonane technika rytow-

nicza.

8. Wazon, porcelana, farby naszkliwne, malowanie, wyk. Irena Kurek, 1983






“Cechniki 1 surovece

Pierwsze préby zdobienia przeprowadzita w 1963 r. Stefania Okos. Jako materia-
tu uzyta niskogatunkowego porcelitu z Tutowic, pochodzacego z fabrycznych od-
padéw. Tworczyni otrzymata do zdobienia komplet Mokka (6 filizanek ze spodka-
mi), natryskiwany na mokro przez producenta. Praca miata charakter chatupniczy.
W domu rodzinnym w Opolu Grudzicach artystka utozyta naczynia w poblizu
pieca, po to, by lekko podsuszy¢ farbe. Potem za pomoca zaostrzonego patyka wy-
drapata miejscowo farbe, w wyniku czego powstat ozdobny szlaczek wokét brzegu
filizanek i spodkéw. Catosé zostata wypalona w piecu ceramicznym. Juz niebawem
do drapania zaczeto uzywac specjalnie zaostrzonych koricéwek — drewnianych ob-
sadek do stalowek. Proces natryskiwania farb z czasem przeniesiono do pracowni

Cepelii, gdzie zajmowata si¢ nim Matgorzata Walecko.

9. po prawej: filizanka, porcelana, farby naszkliwne, drapanie, wyk. Maria Rudzik, 1975
po lewej: filizanka, porcelana, farby naszkliwne, drapanie, wyk. Réza Prymus, 1974

10. Miseczki, porcelit, farby naszkliwne, drapanie, wyk. Anna Bronder, Gertruda Mateja, Stefania Okos, lata 60. XX w.

Kolejnym etapem w zdobieniu porcelitu byto nanoszenie na wydrapane miejsca
— za pomocy stalowki osadzonej w obsadce — farb w kilku kolorach, przewaznie
podstawowych, co sprawiato, ze cata kompozycja stawata sie niezwykle barwna. Po-
wierzchnig porcelitu. natryskiwano farbami w ciemnej tonagji: granatowej, czarnej,
ciemnobrazowej, bordowej, ciemnozielonej a w pozniejszym okresie i fioletowe;j.
W ten sposob wytwarzano gtéwnie talerze, filizanki, zestawy kawowe. Wigkszosé
asortymentu byta przygotowywana w warunkach domowych. Najwieksze proble-
my pojawiaty sie w trakcie transportu wydrapanych wyrobéw do Cepelii. Niejedno-
krotnie zdarzato sie, ze podsuszone farby na skutek otar¢ lub wstrzaséw wykrusza-
ty sie, co doprowadzato do trwatego uszkodzenia. Straty wynikajace z tego powodu
byty dosy¢ znaczne, bo farby stuzace do natryskiwania i malowania pozyskiwano
poczatkowo poza granicami kraju. Sposéb natozenia farby byt niezwykle wazny,
poniewaz zbyt cienka warstwa natozonej farby powodowata podczas wypatu zmia-

ne koloru, natomiast natozona zbyt grubo odpryskiwata nawet po kilku latach.

11. Talerz plaski, porcelit, farby naszkliwne, drapanie, wyk. Gertruda Mateja, lata 60. XX w.



Gotowe wyroby po przeprowadzeniu kontroli jakosci, trafiaty do piecow cera-
micznych, gdzie wypalano je w temperaturze 750 °C. Cykl wypatu trwat okoto 24
godzin.

W drugiej potowie lat szes¢dziesiatych XX w. rozpoczeto proby na porcelanie.
Materiat bazowy, czyli gotowe szkliwione naczynia, kupowano w zaktadach w wat-
brzychu i Jaworzynie Slaskiej. Poczatkowo przy zdobieniu postugiwano sie nadal
technika rytownicza. Jednak w tym przypadku powstawato duzo odpadéw (ok. 30
proc.), gdyz porcelana znacznie gorzej przyjmowata natryskiwane farby, a te pod-
czas drapania tatwiej si¢ wykruszaty. W toku kilkuletnich préb opracowano nowa
technologie, stanowiaca kanon wytwarzania opolskiej malowanej porcelany. Alicja

Kwiatkowska wspomina:

- Natryskiwanie farba catej powierzchni naczynia, by pézniej wydrapaé
W niej ornament okazato sie¢ zajeciem zbyt zmudnym, a rozpylajaca sie farba
szkodliwa dla kobiet. Wiec cho¢ spod ich rak wychodzity prawdziwe dzieta
sztuki, trzeba bylto szuka¢ innego sposobu. Zamiast tworzy¢ biaty wzor na
kolorowym tle, uczyniono odwrotnie. Na biate tlo zaczeto naktada¢ koloro-

wy ornament.

Powierzchnie porcelany zdobniczki dekorowaty przy uzyciu staléwki z obsadka.
Do namalowania konturéw kompozycji tworczynie stosowaty czarna farbe naszkliw-
na. W przypadku duzych powierzchni, np. wazonéw, kompozycje trzeba byto weze-
$niej rozrysowywac przy uzyciu mazaka. Zuzyte staléwki o szerszym zakoriczeniu
uzywane byty do naktadania koloréw. Podczas malowania obowiazywata reguta ,od

szczegotu do ogotu”, czyli najpierw srodek kwiatka, a na koricu obrzeza ptatkow.

W opolskiej Cepelii, gdzie zatrudniono zdobniczki w systemie chatupniczym,
farby byty mieszane z tzw. balsamem, ktory zabezpieczat je przed wykruszeniem

w trakcie transportu. Balsam przyrzadzata Alicja Kwiatkowska w osobnym po-

12. Wazon, porcelana, farby naszkliwne, drapanie, malowanie, wyk.Maria Kobytka, 1975



mieszczeniu lub na zewnatrz. Do jego produkdji stosowano w odpowiednich pro-
porcjach kalafonie, olej wrzecionowy i terpentyne balsamiczna. Gotowany balsam
stanowit mieszanke wybuchowa i dopiero po schtodzeniu nadawat sie do uzycia.
Zbyt gesty balsam powodowat, ze farba trzymata sie stalowki, dlatego nalezato

wowczas dodaé do niego kilka kropel terpentyny balsamiczne;j.

Wspotczesnie tworczynie nie uzywaja tego specyfiku, poniewaz wigkszosé z nich
posiada w domu piece do ceramiki. Farby naszkliwne rozciericzaja terpentyna bal-

samiczna.

Za wypalanie porcelany w opolskiej Cepelii odpowiadata takze Alicja Kwiat-
kowska. Proces ten przeprowadzano w podobnej temperaturze jak w przypadku
porcelitu. Farby naszkliwne szybko wysychaty, co umozliwiato szybkie zatadowa-

nie pomalowanego naczynia do pieca.

13. Talerz plaski, porcelit, farby naszkliwne, drapanie, malowanie, wyk. Irena Kurek, lata 70. XX w.

Warto w tym miejscu wspomniec o bardzo ciekawym epizodzie w dziejach opol-
skiej Cepelii, jakim byty przeprowadzone na poczatku lat siedemdziesiatych XX w.
proby przeniesienia wzoréw z kroszonek na naczynia szklane. Podobnie jak w przy-
padku porcelitu, byty one natryskiwane na mokro farbami, ktére po podsuszeniu
wydrapywano rylcem. W ten sposéb otrzymywano szczegélnie piekne i efektowne
kompozycje z przeswitami, upodobniajace je do dziet koronkarek. W trakcie wypa-
lania w piecu ceramicznym szkto czesto ulegato jednak deformacjom, co zadecydo-

wato o zaprzestaniu dalszych doswiadczen.

14. Wazon, porcelana, farby naszkliwne, malowanie, wyk. Krystyna Kozubek, 1974



W:zornictwo i kolorystyka

W trakcie prob, zanim jeszcze w 1964 r. podjeto decyzje o rozpoczeciu produkdiji,
wytwarzano wylacznie naczynia dwubarwne, udekorowane prostymi motywami
zaczerpnietymi z kroszonek. Powierzchnie natryskiwano w jednym kolorze, prze-
waznie jasnej zgnitej zieleni, ciemnej z6tci, pomaranczowym, czerwonym, brazo-
wym i czarnym. Wzdtuz brzegu naczynia wydrapywano dookolnie biaty, poje-
dynczy, waski, ale czytelny ornament roslinny albo jeden lub wiecej ornamentéw
falistych. Z czasem sam pojedynczy wzor zajmowat wiecej niz potowe malatury.
Stad byta juz prosta droga do zapetnienia motywami catoici powierzchni. Kwiaty
i liscie na talerzach przybieraty bardzo duze wymiary. W drugiej potowie lat szes¢-
dziesiatych XX w. wydrapane wzory zaczeto zamalowywaé réznymi kolorami. Aby
uzyska¢ kontrast, na ciemne tta nanoszono staléwka zywe, podstawowe barwy, co
dawato najczesciej bardzo interesujacy efekt. Z czasem Stefania Okos, ktora réwniez
wydrapywata wzér na catej powierzchni naczynia, zauwazyta, ze moze on by¢ czy-
telniejszy, jesli pomiedzy ornamenty wprowadzi sie dookolnie wolng przestrzen.
W ten sposob powstat popularny szlaczek. Zeby uzyskac ten efekt, twérczynie wy-
drapywaty rylcem wzér na é$rodku talerza i przy jego krawedzi, a pomiedzy nimi
zostawiaty wolne miejsce. Z czasem wprowadzono ulepszenie, polegajace na za-
stosowaniu wycietego z papieru okregu, umozliwiajacego doktadne wyznaczenie

szlaczka.
Pod koniec lat szes¢dziesiatych XX w., wraz z rozpoczeciem produkcji malowa-
nej porcelany, pojawity sie naczynia dekorowane na biatym tle. Nadal obowiazywa-

ty duze czytelne malunki z pieknymi kwiatami i wiciami roélinnymi.

Na poczatku lat siedemdziesiatych XX w. w Cepelii zatrudniono wielu nowych

pracownikow. Byt to okres, w ktérym zaczeto sie rozpowszechniaé bardzo drobne

15. Miseczka - szkto, farby naszkliwne, drapanie, wyk. Maria Kobytka, lata 70. XX w.




i zageszczone wzornictwo. Malatury na naczyniach w niczym juz nie przypominaty

przejrzystych, prostych wzoréw z kroszonek. Jak wspomina Stefania Topola:

- Kiedy przyjetam si¢ ponownie do Cepelii, to wzory malowane przez zdob-
niczki byty tak drobne, ze ja, nieprzyzwyczajona, bytam zawsze w tym wspot-
zawodnictwie na koricu. Prezes Matysek nic mi nie méwit, ale ja to wiedzia-

tam, czutam, ze chce, zebym im doréwnata.

Nadal jednak zachowany zostat indywidualny charakter malatur oraz koloréw.
Rozpowszechnito sie, nieznane przy technice rytowniczej, cieniowanie. Do palety
barw stosowanych przy zdobieniu zostaty wprowadzone kolor biaty i fioletowy —

uzywany rzadko ze wzgledu na wysoka cene materiatu.

16. Talerz plaski, porcelit, farby naszkliwne, drapanie, wyk. Gertruda Mateja, lata 60. XX w.

W drugiej potowie lat siedemdziesiatych XX w. po raz pierwszy pojawiaja
sie na opolskiej porcelanie wzory jednobarwne, cieniowane (brazowe, zielone,
niebieskie, czarne). W nastepnej dekadzie wzornictwo tego typu byto znacznie
powszechniejsze, nigdy jednak nie cieszyto sie tak duzym zainteresowaniem
klienteli jak porcelana wielobarwna. W latach osiemdziesiatych XX w. zrezy-
gnowano z techniki natryskiwania powierzchni i drapania jej rylcem. Wyro-
by tego typu wykonywano wytacznie dla indywidualnych odbiorcow. Jak juz
wspomniano, Jan Matysek prowadzit bardzo przemyslana polityke wyptacania
dodatkowych funduszy osobom zatrudnionym w Cepelii. Miata ona zacheci¢
pracownikéw do wiekszej aktywnosci zawodowej i kreatywnosci. Jako przy-
ktad moze tu postuzy¢ produkcja filizanek. Malowanie filizanki ze spodkiem

zajmowato o wiele wiecej czasu niz zdobienie powierzchni talerza, w zwiazku

17. Talerz plaski, porcelit, farby naszkliwne, drapanie, wyk. Stefania Okos, lata 60. XX w.
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z czym coraz mniej 0séb byto zainteresowanych ta pracochtonna czynnoscia.

I w tym przypadku doskonatym stymulatorem okazaty sie pieniadze. Prezes

Cepelii wprowadzit 20-procentowa premie za zdobienie filizanek.

W latach osiemdziesiatych i dziewiecdziesiatych XX w. kolorystyka naczyn ule-
gta pewnej unifikacji. Kolorem podstawowym stat sie niebieski i jego odcienie, jako
uzupetnienie stosowano czerwien, pomaraticz i zielen, a dopetnienie catosci stano-
wity z6tty, biaty, niekiedy braz. Oczywiscie, niektérzy z twércow malowali w zu-
petnie odmiennej kolorystyce. Wspaniatym tego przyktadem byta Gertruda Hurek,
znakomicie operujaca cieptymi barwami: réznymi odcieniami zétci, czerwieni, po-

marariczowego i brazu. Jozef Grzesiak stynat z zamitowania do koloru fioletowego.

18. Talerz ptaski, porcelana, farby naszkliwne, malowanie, wyk. Anna Mrugata, lata 70. XX w.

Asortyment wytwarzanych wéwczas w Cepelii wyrobéw byt bardzo szeroki —
poczawszy od kompletéow obiadowych, sniadaniowych, kawowych, przez pojedyn-
cze talerze, talerzyki, patery, kubki, filizanki, kufle, czajniki, zestawy do przypraw,

dzbanki, wazony, na najwymyslniejszej galanterii skonczywszy.

W opolskiej Cepelii realizowano réwniez zamoéwienia indywidualne, skta-
dane najczesciej przez krajowych i zagranicznych notabli lub kolekcjonerow.
Stefania Topola wspomina, jak pod koniec lat osiemdziesiatych XX w. ozdobita
dwa wazony dla delegacji pétnocnokoreariskiej — jeden z nich byt przezna-
czony dla Kim Ir Sena, drugi dla Kim Dzong Ila. Na obu namalowata ulubione
miejsca odpoczynku dygnitarzy. Pewna liczba pater i talerzy zostata wykona-
na z okazji pielgrzymek Jana Pawta 1l do Polski. Wytwarzano takze pamiatki

zwiazane z obchodami rocznicowymi w PRL-u i 1l Rzeczpospolitej.

19. Talerz ptaski, porcelana, farby naszkliwne, malowanie, wyk. Maria Niestony, lata 70. XX w.



Sylwetki tvwodrcéw

Z zestawienia sporzadzonego przez Alicje Kwiatkowska, kierowniczke dziatu
zdobienia porcelany w latach 1971-2006, wynika, ze od 1964 do 1994 r. w opol-
skiej Cepelii zatrudnionych byto 270 0sob zajmujacych sie zdobieniem porcelany.
Brak jest niestety petnych danych dotyczacych ostatniego dziesieciolecia funkcjo-
nowania spotdzielni. Znaczne pogorszenie sytuacji finansowej Cepelii nie sprzyjato
zatrudnianiu nowych pracownikéw. Mozna zatem przyjaé, ze w catym, przeszto
czterdziestoletnim okresie funkcjonowania pracowni zdobienia porcelitu, a pézniej

porcelany pracowato w niej tacznie nie wiecej niz 300 osob.

Oto kilka najwybitniejszych i najbardziej znanych postaci z tej ogromnej rzeszy

tworcow.

20. Filizanki ze spodkami, porcelana, farby naszkliwne, malowanie, wyk. Otylia Bauer, Stefania Topola, Maria Nie-
stony, 1979

Jedna z najbardziej zastuzonych tworczyn dla rozwoju zdobnictwa na porce-
lanie byta Stefania Topola (ur. 1939), mieszkanka Opola Grudzic. To ona zostata
wytypowana przez prezesa opolskiej Cepelii, Jana Matyska, do przeprowadzenia
pierwszych préb na naczyniach porcelitowych przy zastosowaniu techniki rytow-
niczej. Technike te z powodzeniem wykorzystata przy zdobieniu porcelany. Do
najbardziej znanych innowacji wprowadzonych przez Stefanie Topole nalezat po-
pularny szlaczek. Wzornictwo, jakie wykorzystywata w technice rytowniczej, pet-
ne byto odniesient do tradycyjnych motywéw z kroszonek. Ornamenty twérczyni
charakteryzowata przejrzystos¢ formy. Przy malowaniu porcelany czesto uzywata
barwy czerwonej i niebieskiej. Uczestniczyta wielokrotnie w pokazach zdobienia

na imprezach krajowych i zagranicznych.

21. Filizankize spodkami, porcelit, farby naszkliwne, drapanie, wyk. Stefania Okos, Anna Skrzypczak, lata 60. XX w.
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Kolejna z pionierek zdobienia naczyn porcelitowych i porcelanowych technika
rytownicza byta Gertruda Mateja (1911-1988) z Raszowej, zatrudniona w opol-
skiej Cepelii w latach 1964-1973. Jej wzornictwo charakteryzowata prostota formy
i nawiazanie do tradycyjnej ornamentyki. Duze motywy o regularnej kresce oraz
piekne kolorowe kompozycje wykonane technika rytownicza to znak firmowy tej
uznanej opolskiej twérczyni ludowej. Wielokrotnie zdobywata nagrody na konkur-

sach zdobienia porcelany w opolskiej Cepelii.

Maria Kobytka (1929-2011), zamieszkata w Debskiej Kuzni, nalezata do grona
zdobniczek, ktére malowaty na porcelanie najbardziej proste i archaiczne wzory.
Do szczegolnie pieknych naleza wykonane przez nia fioletowe i kobaltowe komple-
ty do kawy i herbaty. W pracowni zdobienia porcelany zatrudniona byta w latach
1965-1979. Z zamitowania $piewaczka ludowa, czesto wystepowata na weselach
z repertuarem facecyjnym. Byta bardzo lubiana przez wspotpracowniczki. Chetnie

uczestniczyta w pokazach organizowanych w kraju i za ¢granica.
t t kazach org hw kraj granica

Irena Kurek (ur. 1945), mieszkanka Danca, zdobita porcelane w latach 1968-
1978. Wigkszos¢ wyrobéw wykonywata przy uzyciu techniki malowania, cho¢ na
poczatku postugiwata si¢ rowniez technika rytownicza. Nalezata do grupy star-
szych twérczyn, dla ktorych przejrzystosé formy byta istotniejsza od zageszczenia
wzornictwa, co czesto destabilizowato catos¢ kompozydji. Jej ulubionym wzorem

kwiatowym byty $niegulinki — jak zwykta nazywacé wiosenne $niezyczki.

Gertruda Kleman (ur. 1944), zamieszkata w Opolu, nalezata do najbardziej ak-
tywnych zdobniczek porcelany ostatniego dwudziestolecia. W latach 1972-1980
i 1990-2001 pracowata w dziale zdobnictwa porcelany opolskiej Cepelii. Uczest-
niczyta w wielu krajowych i zagranicznych imprezach, gdzie prezentowata umie-
jetnosci zdobienia porcelany. Podobnie jak Stefania Topola, czesto w ornamentyce
wykorzystywata motyw zielonych listkéw, znacznie rzadszy u innych zdobniczek.

Tworzyta bardzo przejrzyste kompozycje kwiatowe.

22. Stefania Topola przy zdobieniu porcelany



Maria Rudzik (ur. 1930) z Osowca zdobita porcelane sposobem rytowniczym
oraz poprzez malowanie. Byta zatrudniona w opolskiej Cepelii w latach 1967-1981.
Wielokrotnie uczestniczyta w pokazach na terenie catego kraju. Tworzyta piekne,

czytelne kompozycje o wielobarwnej kolorystyce.

Anna Skrzypczyk (1908-1982), mieszkanka Darica, nalezata do najwybit-
niejszych zdobniczek porcelany w latach szes¢dziesiatych XX wieku. W Cepelii
pracowata od 1966 do 1971 roku. Zdobita porcelane technika rytownicza oraz
przy uzyciu farb. Miata znakomite wyczucie koloréw. Tworzyta wielobarwne
kompozycje z wielkimi kwiatami. Szczegolnie efektownie prezentuja sie zesta-
wienia podstawowych koloréw na ciemnych, jednobarwnych ttach (brazowych,
niebieskich, czarnych). Anna Skrzypczak byta laureatka wielu nagréd w konkur-

sach zdobienia porcelany.

23. Komplet do kawy, porcelana, farby naszkliwne, drapanie, wyk. Maria Kobytka, lata 70. XX w.

Malgorzata Mateja (ur. 1957), zamieszkata w Staniszczach Wielkich. Od 1983
do 2006 r. zwigzana z opolska Cepelia. Porcelane zdobita przy uzyciu farb naszkliw-
nych. Wzornictwa uczyta sie od uznanych, starszych tworczyn. W ostatnich latach
nalezy do najaktywniejszych zdobniczek porcelany. Uczestniczy w imprezach kra-
jowych i zagranicznych, organizujac pokazy. Kolorem dominujacym na jej wyro-

bach jest niebieski.

Rozalia Czekata (ur. 1948), mieszkanka Gogolina. Uznana opolska twérczyni
ludowa. Pracowata w opolskiej Cepelii w latach 1980-1993. Zdobita porcelane far-
bami naszkliwnymi. W jej élady poszta cérka Magdalena. Obecnie artystka uczest-
niczy w projekcie gminy Gogolin, ktory promuje malowana porcelane. Jest autorka

malatury na ogromnej filizance znajdujacej sie w centrum tego miasta.

24. Talerz ptaski, porcelana, farby naszkliwne, drapanie, malowanie, wyk. Gizela Prymus, lata 70. XX w.
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Teresa Ozimek (ur. 1972), zamieszkata w Kosicach, nalezy do grona najzdolniej-
szych malarek porcelany w regionie opolskim. Zdobnictwa uczyta sie w opolskiej
Cepelii. Jej wytwory charakteryzuje doskonata i bardzo precyzyjna kreska. Operuje
podstawowymi kolorami: niebieskim, czerwonym z domieszka pozostatych (zotty,
bia{y, zielony, pomarar’lczowy). Wzornictwo tej twérczynijest przejrzyste, przy ma-
lowaniu stosuje cieniowanie, co daje piekny efekt wizualny.

Inne zastuzone zdobniczki porcelany to: Emma Gebauer, Hildegarda Wysada,
Agnieszka Mazur, Krystyna Kozubek, Maria Flak, Irmgarda Dtugosz, Otylia Bauer,
tucja Mazur, Teresa Orlik, Gertruda Hurek. Wspétczesnie tradycje te kontynuuja:
Alina Wypchto, Krystyna Szkilnik, Lidia Parkitna—Rawluk, Bozena Konieczko, Irena
Stabon, Anna Trabczyriska, Ewa Przybyt, Agata Mrozowicz. Z grona najmtodszych

tworczyn na szczegolna uwage zastuguja Sonia Ozimek i Agnieszka Okos.

25. Filizanka ze spodkiem, porcelana, farby naszkliwne, malowanie, wyk. Maria Rudzik, 1976

Zakoniczenie

Malowana porcelana opolska, poczawszy od korica lat szes¢dziesiatych XX w.,
byta obecna jako popularny wyréb artystyczny. Mozna ja byto spotkac w galeriach
Cepelii na terenie catego kraju. W latach siedemdziesiatych XX w. zainteresowa-
nie tego typu wyrobami zaczeli przejawiaé mieszkancy krajéow Europy Zachodniej
i Stanéw Zjednoczonych. Stad decyzje o produkdji przeznaczonej na eksport. Ta
nieprawdopodobna kariera opolskiej porcelany zatamata si¢ wraz z wkroczeniem
do Polski gospodarki wolnorynkowej. Stopniowy upadek opolskiej Cepelii spowo-
dowat, ze wiele zdobniczek zrezygnowato z malowania.

Szkoda, ze w trakcie minionych lat ani tych wspotczesnych nie opracowano
kompleksowego systemu ksztatcenia zdobniczek, a umiejetno$é ta jest przekazy-

wana tylko w rodzinach i na nielicznych kursach.

26. Filizanka ze spodkiem, porcelana, farby naszkliwne, malowanie, wyk. Agnieszka Mazur, 1982



W ostatnim czasie zauwazalny jest wzrost zainteresowania tymi recznie deko-

rowanymi wyrobami. S3 one obecne w galeriach mieszczacych sie w duzych oérod-

kach, takich jak Warszawa, Krakéw, Wroctaw, gdzie krajowi i zagraniczni turysci

chetnie kupuja dzieta opatrzone napisem handmade.

Porcelana opolska to obecnie towar drogi, niemalze luksusowy. Jak kazdy uni-

katowy wyréb chetnie jest prezentowana przy okazji targéw krajowych i zagranicz-

nych, wzbudza zainteresowanie na rozmaitych imprezach i pokazach plenerowych.

Doktor Czestaw Kurek o malowanej opolskiej porcelanie powiedziat:
— Stala sie naszym sukcesem wspélnym, po ktory, aby mieé zawsze radosé
w domu, beda siegaé wszyscy. Pamietajmy: kroszonki opolskie miaty i chyba

wciaz maja site magiczna, a malarstwo na porcelanie z nich sie wywodzi.

Bogdan Jasiriski
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